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Antonio Gascon Ricao

1. Introduccion

En Espafia, de intentar explicar los origenes de los intérpretes para sordos se debera
empezar por la propia Historia de la educacion de las personas sordas, ya que por
mediacion de la cual hoy se sabe que las dos primeras escuelas dedicadas en exclusiva a
la educacion de los sordos, abrieron sus puertas casi simultdneamente en los primeros
afios del siglo XIX, una en Madrid y otra en Barcelona, pero ambas dedicadas a una
educacion basada en el modelo oralista, que era la que entonces estaba de moda en
Europa.

Es decir, con la intencion de que los entonces llamados “mudos”, a causa de su
sordera, aprendieran, en la medida de lo posible, a hablar vocalmente, y ademas a leer y
escribir en castellano, politica educativa idéntica a la que se dio en la escuela de
Barcelona, pero en ambos casos con la sana intencion de integrar aquel marginado
colectivo dentro de la mayoritaria sociedad oyente.

Sin embargo, lo que nadie pudo imaginar en aquel momento es que como
consecuencia aquellas dos escuelas oralistas del siglo XIX, se daria lugar dos siglos mas
tarde a la existencia y desarrollo en la Espafia actual de dos modelos de lenguas de
sefias diferenciados: la espafiola o castellana y la catalana, reconocidas ambas en la Ley
de Uso y Reconocimiento de las Lenguas de Signos Espafiolas y de los Medios de
Apoyo a la Comunicacion Oral de las Personas Sordas, con Discapacidad Auditiva y
Sordociegas (Ley 27/2007, LLSS-MACO de 23 de octubre de 2007).

Un hecho, el de la existencia de dos lenguas de sefias diferenciadas relativamente
normal, si se tiene en cuenta que tanto los sordos madrilefios como los barceloneses,
dentro o fuera de sus respectivas escuelas, con prohibicion o no, siguieron hablando
entre ellos o con sus parientes y amigos mas cercanos, usando, como era logico sus
propias sefias, las utilizadas dentro del ambito familiar, entremezcladas con las de
convencion adquiridas tras su paso por la escuela, por acuerdo mutuo entre el maestro
y alumnos, y todo ello con indiferencia de que en ambas escuelas se les ensefiara a
hablar vocalmente el castellano, ya que en Cataluiia no se empezo6 a ensefiar el catalan
hasta 1970.

Por otra parte, y de intentar justificar aquella misma diferencia, se deberia entender
que a la apertura en el siglo XIX de la escuela de Barcelona, y en Catalufia
concretamente, el pueblo llano hablaba casi en exclusiva el catalan, y por tanto los
sordos barceloneses, sujetos al medio en el cual se desenvolvian de forma cotidiana,
incluida la propia escuela, crearon por si mismos multitud de sefias propias, muchas de
ellas (principalmente sustantivos y adjetivos) totalmente distintas a las de los sordos
madrilefios, sujetos a su vez a su personal y propio entorno.

Sin embargo, de hacer memoria, resulta que entre ambas escuelas existio de hecho
un gran abismo a sus respectivas aperturas en el siglo XIX, ya que la de Madrid,



denominada inicialmente Real Colegio de Sordomudos y después Colegio Nacional de
Sordomudos, fue durante largo tiempo una escuela elitista y ademas de pago, con la
excepcion que cuando habia dinero, se becaba a unos pocos alumnos pobres, pero
escuela que de hecho desaparecio en 1936. Mientras que la escuela barcelonesa fue,
desde su nacimiento, una escuela municipal, universal, gratuita y obligatoria, incluida
en ella la educacion de las mujeres sordas, y en su caso hoy en dia activa, gozando de
una salud excelente y con el nombre actual de Credac-Pere Barnils.

Las fuentes principales del conocimiento, de los libros religiosos a los tratados
juridicos

Pero de hecho, de intentar sistematizar la Historia de las Lenguas de Sefas, en principio
el tnico referente valido es la obra del espafiol Lorenzo Hervas y Panduro, impresa en
Madrid el afio 1795, ya que con anterioridad a Hervas no existié nada al respecto, salvo
un largo rosario de noticias sueltas y dispersas que justamente se encargd de recoger y
recopilar el propio Hervas, fuente de la cual después beberan el resto de autores
posteriores, al tomarlo como punto de referencia, y muy en particular los espafioles de
los principios del siglo XX.!

Légicamente, tampoco existe nada sistematizado al respecto de los perjuicios
filosofico-juridicos, inherentes al problema de los sordos en la Edad Antigua o la
Media, salvo lo recogido en el plano juridico, por el rey Alfonso X el Sabio, dentro del
Codigo de las VII Partidas, concluido en 1265, o en el Tratado legal de los sordos, obra
manuscrita realizada por el Licenciado Lasso en 1550, que resultara ser un punto de
referencia obligatorio respecto a los problemas legales de los sordos durante el siglo
XVI, pero obra que no se imprimi6 hasta los principios del siglo XX.

Del mismo modo que también sera el propio Lasso el que entrard en explicaciones
sobre determinados perjuicios filosoéficos que segln €l existian en su tiempo, pero segin
Lasso los que argumentaba Pedro Ponce de Ledn, pues al parecer aquellos mismos
argumentos eran la justificacion del monje a la hora de tener que explicar los motivos
que le habian llevado a ser maestro de sordos. Comentarios que posteriormente haran
suyos los cronistas benedictinos encargados de loar el trabajo, o los supuestos e
hipotéticos resultados conseguidos por Ponce, en su labor como educador.’

Tema juridico, que también abordard Hervas en 1795, aunque desconociendo la
existencia de la obra de Lasso, puesto que dicha obra no vera la imprenta hasta 1916.3
Referencias juridicas, que en ambos casos, y de hecho, recogen el problema del
colectivo de las personas sordas, pero tomado so6lo desde el punto de vista espafiol, a la
inversa que Hervas, ya que aquel tomo6 la cuestion desde una perspectiva global y
europea, al ser aquel problema comiin al género humano.*

! Lorenzo Hervas y Panduro, Escuela espafiola de sordomudos o Arte para ensefiarles a escribir y hablar
el idioma espariol, 2 vols. , Madrid, Fermin Villalpando e Imprenta Real, 1795.

2 Ambrosio de Morales: Antigiiedades de las ciudades de Espaiia, Alcald de Henares, 1575; Juan de
Castaiiiza, Historia de San Benito, Salamanca, 1583; Antonio de Yepes: Cronica general de la Orden de
San Benito, Valladolid, 1615; Gregorio Argaiz: La soledad laureada, Madrid, 1675.

3 Faustino Barbera, 1916: “El manuscrito Lasso, 1550”. Revista Valenciana de Ciencias Médicas.

4 Las citas de Hervas sobre estos textos remiten a los siguientes: Antonii Diana, Resolutiones morales
dispositae per Martinum de Alcolea Carthusiamum, Lugd. 1677; en cuanto a leyes, Esteban Daoyz, en el
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Aunque de hecho, la primera y méas antigua referencia a la educacion de los sordos,
aparece en la propia Biblia, mas concretamente en el evangelio de San Lucas, 1:11-22 y
1: 59-64. Historia que hace referencia a la aparicion del arcangel San Gabriel
anunciando a San Zacarias, padre del futuro San Juan Bautista su nacimiento, en un
momento en que tanto el padre como la madre eran ya muy viejos.

Anuncio celestial al cual Zacarias contest6 incrédulo, y por cuyo motivo el arcangel
muy molesto por su respuesta, le castigd diciéndole: desde ahora quedardas mudo, y no
podras hablar. Y asi, desde aquel momento al quedar mudo, Zacarias tuvo que
explicarse mediante sefias o mediante la escritura.

Historia que se prolonga hasta el dia de la circuncision de San Juan Bautista, nifio
al cual todo el mundo se empefaba en llamar, al igual que el padre, Zacarias, mientras
que la madre queria que se llamara Juan. Y el pobre padre, por no discutir mas, pidio
una tablilla, y escribio: Juan es su nombre, momento en que padre recobro el uso de la
lengua y arrancando a hablar, alab6 a Dios.

De aquella historia biblica, de saca la conclusion de que en Israel los sordos
hablaban, como no podia ser de otro modo, utilizando sefias y los alfabetizados
escribian, como medios normales de comunicacion, desmintiéndose de aquel modo que
los sordos eran unas personas incapaces.

Otra cuestion diferente, son los problemas planteados, respecto a los sordos, por los
padres de la Iglesia, como fueron los casos de San Pablo o San Agustin. De esta forma,
San Pablo afirmaba que la fe de los Divinos Misterios revelados, “no se logra
naturalmente sin oirlos, ya que, el oido es el canal por donde su noticia entra, y va al
espiritu.” > Comentario que se encargdé de rematar San Agustin afirmando que: “La
falta de oido desde el nacimiento impide la entrada de la fe.” ® Muestra de la poca fe de
la propia Iglesia.

El comentario de San Pablo, glosado por el docto intérprete sagrado, Guillermo
Estio,’ lleg6 ain mas all4, al afirmar éste que: “Con el oido se comprende la leccion que
se hace con la vista [...] no obstante San Agustin hablando de los Sordomudos de
nacimiento dijo; “que en ellos la falta de oido impide la fe: porque el sordomudo por
nacimiento no puede conocer las letras, con las que entienda los misterios de la fe;
porque el conocimiento se da y se recibe por medio del oido.” Esta ultima razén de
Estio, se ha demostrado evidentemente falsa, desde el mismo momento en que se inicid
la experiencia de ensefar a los sordos el habla o la escritura.

Pero, tal como apuntaba Hervas, al haber seguido los filosofos el pensamiento de
Aristoteles, o los fisicos el de Hipdcrates en sus afirmaciones respecto a que “lo mudos
podian dar voces, pero no podian hablar”, habia dado como consecuencia el que se
considerara como imposible la invencion del arte de ensefar a los sordos el habla y la

articulo mutus de su obra: Index et summa omniun, quae continetur tam in textu, quam in glosa juris
civilis, Venetiis, 1610, y en lo referente a leyes civiles y eclesiasticas se notan en el articulo mutus de la
obra: Biblioteca juris cononico-civilis, opera Franncisci Begnudellii. Bassi. Colon. Allogrog, 1747.

> Ergo fudes ex auditu: auditus autem per verbum Christi. Ad. Romanos 40.47.

% Quod vitium ipsam impedit fidem. San Agustin, libro tercero contra Julianum Pelagianum

7 In omnes d. Pauli epist. Commentaria: auth. Gulielmo Estio, Duaci, 1614.
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escritura, con grave perjuicio “a la humanidad y a la religion.” 8 A aquellos
inconvenientes habra que afiadir ahora los perjuicios planteados por los propios padres
de la Iglesia, detalle que Hervas ignor6, suponemos que de forma muy consciente.

Aquella falsa opinidn, segiin Hervas, habia provocado que dicho “arte” no existiera
hasta que aparecio en la Historia la figura de Pedro Ponce de Leén, ya que era muy
“dificil desarraigar las falsas opiniones, que por sucesion y tradicion se heredan”, y eran
muy raras las que no duran mas que una generacion, dado que “los hombres piensan
menos por razon, que por habito de educacion.” °

Por otra parte, al desconocer Hervas la existencia del Tratado de Lasso, habra que
decir que sus conclusiones, respecto al supuesto cambio de mentalidad provocado por
Ponce de Leodn, contrapuesto al pensamiento atribuido a Aristételes, también eran
erroneas.

Como erroneas y falsas eran también las citas que en su dia habia tomado Lasso en
su Tratado juridico, supuestamente sacadas de Aristoteles, tal como descubriria
sorprendido Adolfo Bonilla y San Martin en 1906, afirmando que “Estas son las ideas
que hemos podido hallar en Aristoteles [...] (pero) nada hemos encontrado (en absoluto)
que induzca a sospechar creencia alguna, (que negara en si) la posibilidad de la
ensefianza de los sordomudos...”.!° De ahi, que todos los debates, o los discursos, sobre
aquel tema en concreto, hoy en dia resulten vanos.

Y mas vanos aun, cuando en el Tal/mud, libro sagrado donde se recoge la tradicion
oral de la Ley Hebrea ( S. Il a VIII) se afirmaba que: “No equiparéis al sordo y al
mudo en la categoria de los idiotas, o de aquellos individuos de irresponsabilidad
moral, porque pueden ser instruidos y hechos inteligentes”. Rotunda afirmacion
talmudica que pone en entredicho todas las afirmaciones posteriores sobre que la
educacion de los sordos se inicio, por vez primera, en Espafia, y de la mano de Pedro
Ponce de Leodn, cuando en Israel lo sabian hacia siglos

Pero de ser atin mas realistas, el primer desmutizador oficial conocido fue el monje
benedictino inglés Juan de Beverly, que fue el primero en ejercer como tal en el afio
721. Historia que recogi6é Beda el Venerable. Segtin aquella historia, Beverly logré que
un muchacho sordo pudiera entender, al conseguir aprender a leer en los labios de sus
interlocutores, para después, mas tarde, aprender a hablar, y todo ello nueve siglos antes
que Ponce. Historia aquella de la que Beda aportaba mas detalles, incluidos los
pedagbgicos.

Italia como punto de referencia

8 Aristoteles en Historia animalium, lib. 14, cap. 9; Id., De sensu et sensato, c. 1; Metaphysicorum, lib. 1,
c. 1; Hipdcrates, Peri sarjon, 19; Plinio, Historia mundi, lib. 6, c. 30; aunque las citas de Aristételes, en
realidad afirmaban que “Aquellos que nacen sordos emiten sonidos, pero ninguna palabra... ”, y que “ a
los sordos en general les falta muy poco para ser mudos”, o que “los que nacen sordos suelen ser todos
de esta ultima condicion”.

° Hervés y Panduro, 1795, p. 16-17, volumen 1.

10 Adolfo Bonilla y San Martin, “Aristoteles y los Sordomudos”, Boletin de la Asociacion de Sordomudos
de Madrid, nimero 2, 1906.



En contra también de la historia oficial, en este caso la que corre por Espaiia sobre la
educacion de las personas sordas, no fue el Licenciado Lasso, con su Tratado legal de
los sordos, redactado en Ofia (Burgos) en 1550, el primero en el mundo en rebatir los
desfasados argumentos al respecto de unas leyes discriminatorias en contra de los
sordos.

El motivo es simple. Muy anteriores a €l, estuvieron los juristas italianos Baldo de
Ubaldi (1327-1400) o el gran Bartolo de Sassoferrato (1313-1349), por cierto, jurista
ultimo muy citado por Lasso en su alegato. Juristas italianos todos ellos en cuyas obras
se recogieron diferentes doctrinas referidas a temas de Derecho publico o privado,
reconociéndose en algunas de ellas en concreto, la perspicacia intelectual de
determinados sordos de su época, que al parecer eran capaces de usar la lectura labial,
de responder y comunicarse por escrito o por mediacion del lenguaje gestual, tal como
recogié en 1549 Joannes Brunelli, casos aquellos que también fueron recogidos en
sentencias tanto del Hostiense, como de Juan Andrés o de Antonio Butrio.!!

Luego, la historia pedagogica de los sordos, entendida en el sentido mas amplio de
la palabra, debid iniciarse en la noche de los tiempos, basta para ello pensar en las
enigmaticas manos pintadas por los hombres prehistoricos en la cueva de Gargas,
situada en los Altos Pirineos,'? o en el alfabeto ogamico, o alfabeto de los arboles,
cuyos signos sirvieron tanto como alfabeto manual para los sordos, como de escritura,
de la cual se sirvieron durante siglos los Celtas de la Gran Bretaia, especialmente en el
Pais de Gales o en Escocia, siendo Irlanda el lugar exacto donde mas tiempo llegd a
pervivir, y cuyas inscripciones mis modernas datan de los siglos V' y VL.!3

También en el Siglo VI, El emperador Justiniano (483-565), compilé el antiguo
Derecho Romano, legislando que los sordo-mudos que hasta entonces no podian testar
al ser considerados como los nifios o los locos, entonces pudieran hacerlo, aduciendo
que los sordo-mudos pueden testar, sin saber escribir, pero necesitan autorizacion del
principe para poder hacerlo por simples signos, luego la pregunta deberia ser quién
hacia de traductor en aquellos dias de aquellos signos.

Ampliandose aquella ley a los sordo-mudos que eran legionarios en el Ejército de
Roma, asi en el Derecho antiguo, se dice, e/ sordo y el mudo no podian testar, pero en
el Nuevo, el primero (el sordo) lo puede hacer tanto verbalmente como por escrito,y el
segundo (el mudo) lo puede hacer por escrito, y lo mismo puede decirse de los
sordomudos.

En la actualidad a nadie sorprende la existencia o la presencia de intérpretes de sordos,
en la television o en muchos actos publicos, pero casi nadie se pregunta cudndo aparecio
dicha figura, o el porqué de su existencia en un momento como el actual que se supone,
por ignorancia, que las personas sordas, en general y gracias a su integracion en la

' Joannes Brunelli en De sponsabilibus et matrimonio, en: Tractatuum ex variis iuris interpretatibus
collectorum, Lugduni, 1549, XVI, fol. 17r.

12 Gontran Chéafer Reig: “Un desafio desde el Paleolitico Superior. El misterio de las manos de Gargés”.
Selecciones de Misterios de la Arqueologia, n.2 4. Antonio Gascon Ricao: “Manos que hablan. Pinturas
rupestres ocultan un alfabeto”, Karma-7, marzo del 2000.

13 Robert Graves, La Diosa Blanca, Madrid, 1994.



sociedad, saben lectura labial, ademas de leer y escribir, o hablan vocalmente, teniendo en
cuenta el uso que de normal hacen también de las nuevas tecnologias.

Es por ello que se hace necesario explicar de forma comprensible, la aparicion en el
pasado de los primeros intérpretes, que podriamos calificar de circunstanciales, puesto que
no lo eran de profesion, salvo alguna rara excepcion. Asunto todavia pendiente de un
estudio en profundidad, pues todavia en la actualidad de hacer una encuesta no es dificil
advertir que muchas personas que se dedican a la interpretacion lo hacen motivadas por
causas directamente familiares

Asi el primero que dara noticia de la figura del intérprete sera Lasso al recoger en su
manuscrito de 1550, las leyes compiladas y contenidas en el Codigo de las VII Partidas de
1265 elaborado por orden del rey castellano Alfonso X, el Sabio.

De aquel modo la obra de Lasso, de haberse editado en su momento hubiera resultado
ser un importante referente juridico en todo lo concerniente a los derechos mas elementales
de los sordos, al advertirse que la ley reconocia en 1265, a los secretarios o escribanos de
los tribunales la capacidad necesaria para poder ejercer de intérprete de los sordos que por
obligacion tuvieran que comparecer, por el motivo que fuere, ante un tribunal.

El Licenciado Lasso

De aquel modo, gracias al Licenciado Lasso, autor del conocido como Tratado Legal de
los Mudos, un alegato juridico en defensa del libre acceso de los sordos a las herencias
contenidas en los denominados mayorazgos, documento redactado en Ofia (Burgos) en
1550, podemos conocer con un cierto detalle la postura de la legislacion espafiola de su
época con respecto a las personas sordas.

Detalles que permiten conocer, por ejemplo, que los testimonios aportados por los sordos
eran validos ante los tribunales, con indiferencia de si hacian su declaraciéon mediante
seflas o por escrito, y justo en aquel apartado es donde aparece la figura del intérprete de
sefias, pues como tal como se recoge en un apartado genérico titulado “Si el mudo si puede
testificar y como se signara su dicho por el escribano, e que el tal escribano de fe y
pueda signar lo que el tal mudo digere”.

Aquel parrafo que utilizaba Lasso, hacia referencia a un tratado de sentencias, no
precisamente espafiol sino italiano, recopilado por el afamado jurista Bartolo de
Saxoferrato, uno de los padres del actual Derecho Privado Comun, pero en el siglo XIV, o
sea dos siglos antes que Lasso lo citara a su favor, prueba que también en Italia estaba
instituida la figura del intérprete dentro de los tribunales de justicia.

En la actualidad el tema de la capacidad de los sordos para ser testigos en un juicio
nadie la pone en cuestion, es por ello que se deba remarcar que la capacidad mental
necesaria para expresarse de los sordos, ya fuera mediante el uso sefias o por escrito,
que las leyes espafiolas reconocian en el siglo XVI, acabaria por ser puesta en
entredicho al serles negada en los siglos siguientes, incluso hasta el punto de perder la
capacidad juridica necesaria para poder realizar, por ejemplo, testamentos o recibir y
aceptar herencias, aduciéndose como argumento juridico que las personas sordas eran

14 Licenciado Lasso (1550), Tratado legal sobre los mudos. Estudio preliminar y notas de Alvaro Lopez
Nuriez. Madrid, 1919.



como nifios pequeiios 0 como personas anormales o locos, motivo por el cual requerian
siempre de tutela legal, o sea de un tutor, para poder aceptar o redactar cualquier
documento legal, como era, por ejemplo, la aceptacion de una herencia o el dictar su
propio testamento.

Dicha anomala situacion seria finalmente enmendada en Espafa, pero, en las
medianias del siglo XX y no en su totalidad. De ahi la importancia de conocer y
recuperar el talante vanguardista de los legisladores del siglo XVI, donde la figura del
intérprete de sordos jugaba un papel fundamental.

Iniciaba Lasso su apartado, preguntandose sobre si un sordo podia ser o no testigo
en un juicio, recogiendo una serie de sentencias que en su tiempo ya habian sentado
jurisprudencia, y recordando de pasada los diferentes tipos de “mudos” (adjetivo que en
la época se utilizaba para designar a los sordos) que la ley antigua y la que en su época
contemplaban.

Concluyendo su alegato recordando asi mismo una serie de premisas que afectaban a
los escribanos judiciales, requeridas por la ley, para que el testimonio de un sordo
pudiera resultar valido: “...adonde [se] abisa y exorta al escribano que si las seiiales de
tal mudo el tal escribano entiende y conoce lo que quiere decir que lo debe asentar
declarando que el tal mudo quiso decir 'y dixo por sus characteres y sefiales...”.

En primer lugar, de aquel comentario que queda claro que la ley en el siglo XVI,
reconocia la singular figura del intérprete de “seriales” o de “serias” propias de los
sordos, figura simbolizada y representada por el escribano del tribunal.

Del mismo modo que también se reconocia al designado como intérprete, el derecho
y la obligacion de ejercer su oficio de traductor, no solo de las “sefias” o “seriales” sino
también de “los caracteres”, matizamos, de los escritos o de las notas que pudieran
redactar durante las respuestas las personas sordas, y que se supone se adjuntaban a la
causa.

Luego de hecho, lo que igualmente reconocia la ley era, aunque de forma implicita, que
los sordos eran capaces de expresar su pensamiento, primero, por “serias” o “senales”,
aceptandolas asi como lenguaje propio y comun de aquel colectivo humano, y segundo,
que a su vez también podian expresarse por escrito. Hecho ultimo que trae en consecuencia
que durante la época del Licenciado Lasso, o sea en el siglo XVI, ya existian sordos
alfabetizados, que no deberian ser precisamente una excepcion cuando la propia ley los
contemplaba.

De ahi lo novedoso de los comentarios de Lasso que proseguia diciendo: “E que si el
tal escribano no entiende al tal mudo que debe facer ante si parecer algunos vecinos o
parie[n|tes de el tal mudo que le ayan tratado y entiendan E cierto e certeficado de los
tales ve¢inos o parientes que por aquellas sefiales quiere el tal mudo degir lo que los tales
veginos e parientes le dixeren...”.

El parrafo anterior viene a demostrar de paso que la ley también tenia previsto que ante
la posible incapacidad del escribano para ejercer de intérprete, éste deberia buscar otros
intérpretes alternativos y a la vez capacitados como podian ser tanto los vecinos como los



familiares del sordo, siempre y cuando fueran capaces de traducir “aquellas serniales”, de
las que resultaria su testimonio.

Lasso remataba la cuestion apuntado que ademas, de los vecinos y parientes también
podia ejercer de interprete las personas “domesticas”, o sea, los criados. “Lo debe ansi
asentar para que balga y bale e tiene tanto bigor y fuerca como si por su boca el tal
mudo lo dixese porque en semejante caso tales vecinos y parie[n]tes especialmente si son
personas Domesticas se presume de Derecho que entie[n]de[n] por sefiales lo que el tal
mudo quiere decir...”.

La conclusién no puede ser mas rotunda. La ley en el siglo XVI, a diferencia de las
posteriores, reconocia en las personas sordas, y de forma explicita, la necesaria capacidad
para poder testificar en los juicios. Reconociendo, asi mismo y de paso, la imprescindible
figura del intérprete, figura que incluia a parientes a los vecinos o a los propios criados. De
todo ello, se desprende en que la ley no negaba a los sordos, como personas que eran,
capacidad juridica alguna.

El pintor Juan Fernandez Navarrete, e/ Mudo, y su intérprete Francisco de la Pefia

No podemos pasar por alto en esta historia al fraile jeronimo Vicente de Santo
Domingo, que en la hospederia del monasterio logrofiés de Nuestra Sefiora de la Estrella,
cerca de Najera, vinculado también a los Fernandez Velasco, instruyo al pintor Juan Fer-
nandez Ximénez de Navarrete, ¢l Mudo (1526-1579).

Fernandez Navarrete, contemporaneo de Pedro de Velasco el discipulo predilecto de
Pedro Ponce de Leodn, fue menos digno de elogios que Pedro de Velasco, cuestion
debida tal vez al hecho que pasaba por el detalle que Fernandez Navarrete ejercia una
profesion mecanica como era el arte de la pintura y por tanto nada noble, o por haber
tenido por maestro a un simple y humilde jerénimo, y por ello hubiera pasado desa-
percibido para la Historia de no haber sido por la fama que Fernandez Navarrete
consiguid con sus pinceles.

Navarrete, que habia perdido el oido a la edad de dos afios y medio a causa de una
enfermedad, tras su aprendizaje con Santo Domingo, pasé a Venecia donde entr6 como
estudiante de pintura en el taller de Tiziano, deviniendo con el tiempo en pintor notable al
cual elogiaria en sus Rimas el propio Lope de Vega:

"No quiso el cielo que hablase / porque mi entendimiento / diese mayor sentimiento / a
las cosas que pintase; / y tanta vida les di / con el pincel singular, / que, como no pude
hablar, / hice que hablasen por mi”.

Que le instruyé Santo Domingo, deciamos, pero no sélo en los rudimentos de aquel
arte, ya que al parecer Fernandez Navarrete “es diferente de otros mudos, que aunque le
falta el hablar y oir fue dios servido de darle entendimiento habil y capaz con que entiende
lo que ve, y se da a entender facilmente a los que lo tratan por sefias y meneos tan propios
y puntuales como otro haria hablando y sabe screvir y firmar y contar... ©, anadiendo
nosotros, que entre sus muchas habilidades Fernandez Navarrete estaba también la de su
aficion por los juegos de azar, en su caso las cartas.



Sin embargo, a pesar de sus evidentes conocimientos, Fernandez Navarrete, en cada
ocasion que por su trabajo tenia que firmar un contrato, receloso tal vez de los oscuros
términos legales, echaba mano de un intérprete profesional, en evitacion de posibles
problemas con la justicia, en el caso de existir un incumplimiento del mismo, y mas ain
cuando trabajo para Felipe II en El Escorial. Buena prueba de la existencia de un
intérprete especializado, incluso en las cuestiones juridicas, como era el caso de los
contratos, y titulo que le dan al personaje a la hora de firmar tanto como traductor o como
testigo.

Una matizacion importante, Fernandez Navarrete, a diferencia de Pedro de Velasco,
utilizaba sin paliativos ni cortapisas su propio “lenguaje de sefias”, que de por si le basta,
buena muestra de la apertura de miras pedagdgicas de su maestro, a gran diferencia de
Pedro Ponce de Leon que prohibia a sus alumnos utilizar las sefias.

“..Y el dicho Juan Fernandez mudo, que a lo dicho es, presente estd, se obligo de
hacer lo susodicho y asi dio muestras y seiias de otorgarlo, y demas de esto Francisco de
la Peiia, vecino de Miranda de Ebro, que vino en compariiia de dicho Juan Ferndndez y
por su intérprete, certifico que el dicho Juan Fernandez se obliga a cumplir todo lo
contenido en este asiento |...] estando por testigos el dicho Francisco de la Peria,
intérprete...”.

Desgraciadamente ésta es la inica noticia que tenemos al respecto de aquel intérprete
llamado Francisco de la Pefia, natural de Miranda, quedando pendiente por tanto el
realizar un estudio sobre ¢€l, o sobre el motivo que le llevo de dedicarse a aquella profesion.

Puestos en el capitulo de los “milagros”, se debe hacer constatar que, al igual que
Pedro de Velasco, Fernandez Navarrete también hablaba, aunque muy limitado.
Ignorandose si dicha habilidad era obra del propio esfuerzo personal del pintor, o de la
tenacidad de su maestro el monje jerénimo, ya que la historia nada dice al respecto.

El siguiente testimonio lo avala: “4 la tercera pregunta dixo que sabe este testigo que
aun quel dicho Juan Ferndndez de Navarrete, es mudo y sordo quedo muy habil de su
entendimiento y huso de hablar y pronunciar algunas palabras...”.

Muestra de las habilidades Fernandez de Navarrete es que viéndose morir redacto de su
pufio y letra y de forma muy simple su propio testamento, que después fue validado por
las autoridades a peticion de los testigos:

“Nicolas de Vergara, maestro mayor de las obras de esta iglesia de Toledo, digo: que
habra 28 dias, que Juan Fernandez Navarrete, pintor de S.M., vino a esta ciudad, y aqui
quedo por curarse de la opilacion estomacal que traia, en mi posada, adonde fue procurado
con mucho cuidado, y habra unos dias que fallecid, y aunque el susodicho era gran pintor y
artifice, era mudo, y deseando disponer de sus bienes, para hacer bien por su alma, por
sefias y como pudo, procurd hacer testamento.

Pide en justicia a vmd. mandar hacer informacion.
Jesus, Nuestra Sefiora

Albacea, Nicolas de Vergara.



Anima, Pobres, 200 ducados.

Hermano fraile, 200 ducados, Pobres.
Hija monja, 600 ducados.

Estrella, Hermanos, 500 ducados, Misa.
Maria Fernandez, 100 ducados.

Padre, misa, 200 ducados.

Mozo, 40 ducados.

Juan Fernandez”

Por tanto, nos encontramos ante otro “milagro” casi idéntico al de O, y curiosamente
superpuestos casi en el mismo lugar y mas o menos en el mismo tiempo, aunque muy
anterior en afios en el caso de Fernandez Navarrete.

Pedro Ponce de Leon '°

De forma indirecta, y por una paradoja del destino o por una simple cuestion
cronoldgica, el primer intérprete, con nombre y apellidos del cual también se tienen noti-
cias fidedignas resulta ser Pedro Ponce de Leén, noticias que fueron recogidas por los
cronistas contemporaneos de su propia orden, en su caso, la benedictina.

El motivo de que Ponce llegara a ejercer el papel de intérprete, vino motivado al
resultar ser él el inventor de un determinado sistema manual alfabético, de caracter
simbolico,'® mediante el cual pudo establecer un puente de comunicacion alfabético
con sus escasos alumnos sordos, todos ellos hijos de nobles familias, pero que nada
tenia en comun con las denominadas “sefias”, el lenguaje mas habitual de las personas
sordas.

Dicho sistema consistia en la utilizacion de una “mano alfabética”, pero de caracter
simbdlico, y donde se figuraban las letras del abecedario sobre las diferentes coyunturas
o falanges de los dedos de la mano izquierda, que eran indicadas una a una mediante el
uso del dedo indice de la derecha como puntero, detalle que da en poder suponer que
Pedro Ponce era diestro.

Para ello tomd como base un elemento de uso cotidiano en los conventos como era
la “mano musical”, que de forma habitual se utilizaba en los coros de los monasterios,
un recurso mnemotécnico con el cual se podia entonar el canto llano o gregoriano. Pero
el sistema ideado por Ponce ni se hizo popular ni prospero, al quedar limitada su aplica-
cion, tnicamente, a los dos alumnos que pasaron por él.

La explicacion a dicho invento debio residir, en primer lugar, en la pretension de hacer
de su alumno Pedro de Velasco pareciera una persona “normal”, pues, al prohibirle el uso
de las “serias” como hizo, lo tinico que se buscaba con ello era enmascarar la condicion de

15 Antonio Gascon Ricao y José Gabriel Storch de Gracia y Asensio, Fray Pedro Ponce de Ledn, el mito
mediatico, Los mitos antiguos sobre la educacion de los sordos. Madrid, 2006; Historia de la educacion
de los sordos en Espaiia y su influencia en Europa y América, Madrid, 2004.

16 Curso de verano "Barreras de comunicacion y derechos fundamentales" San Lorenzo de El Escorial, del
20 al 24 de julio de 1998, "Goya, referencia obligada para la historia del origen y evolucion del llamado
<<alfabeto manual espariol>>".
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sordo de Pedro, que obligado a no poder gesticular, guardando asi la gravedad necesaria o
la debida compostura que se consideraba deberia tener una persona de tan noble estirpe, en
aquella época.

Y en segundo lugar, la propia simplicidad del sistema de Ponce permitia un uso
discreto por parte de las personas oyentes, a lo que se unia que, evidentemente, era mucho
mas comodo y menos complejo y complicado que el lenguaje de “serias™, tanto para el
fraile como para los parientes del sordo, a los cuales se les supone que deberian saber leer
y escribir al ser nobles.

El papel de intérprete de Ponce, al menos, en lo referido al sistema de su invencion,
nos lo describe primeramente el cronista Ambrosio de Morales diciendo: “Assi [a sus
discipulos] se les habla por serias, o se les escrive y ellos responden luego de palabra, y
también escriben muy concertadamente una carta...” !’

Por otra parte, aquel comentario de Morales no puede ser mas grafico, cuando afirma
que a todos los discipulos de Ponce se les hablaba mediante “sefias”. Lo que no queda tan
claro es si la definicion de “sefias” que da Morales, se refiere tinica y exclusivamente al
alfabeto simbdlico manual, inventado por Ponce, o también sirve para englobar en ella al
otro tipo de lenguaje, mucho mas rico y complejo, conocido por aquellas fechas como
“seflas naturales”.

Unas lineas mas abajo, Morales nos relata una escena que arroja un poco mas luz
sobre la cuestion: “...Pregunto uno delante del Padre Fray Pedro Ponce, como le avia
comenzado a enserniar el habla. El dixo al seiior don Pedro [de Velasco] lo que se le
preguntaba: y ¢l respondio...”

O sea, estando presente Pedro de Velasco, en este caso el alumno mas aventajado de
Ponce y miembro de la familia de los Condestables de Castilla, alguien pregunta a Ponce
como habia conseguido iniciar al alumno en el habla. La primera constatacion es que el
muchacho no logra captar la pregunta, al resultar totalmente ajeno a ella, y por ello se la
tiene que “traducir” Ponce, y aqui cabe suponer que mediante la ayuda de su sistema.
Punto seguido, el alumno responde, primero, verbalmente y mas tarde redactando una nota
sobre el mismo asunto, nota que recoge integra Morales.

Todo ello apunta a que los testigos de dicha escena desconocian el uso del sistema
Ponce, lo que sin duda ayudaria a crear entorno al hecho una especial aureola de misterio,
al comprobar los testigos el silencioso discurso de Ponce a su alumno, atmosfera que
recogid magistralmente en su 7ratado el Licenciado Lasso.

Al hilo del mismo comentario, se puede extraer otra conclusion, como es la dura y
tiranica doctrina pedagdgica de Ponce, tan propia de todos los maestros de aquellas
épocas, desde Juan Pablo Bonet a Lorenzo Hervas y Panduro, la que condenaba y
proscribia el uso del lenguaje de “sefas” a los sordos, tan pronto como sus alumnos
conseguian hablar vocalmente.

De esta forma, vemos a un Pedro de Velasco limitado al uso exclusivo del alfabeto
simbolico de Ponce, y de éste, sin transicion, directamente a la palabra, privandolo asi,

17 Ambrosio de Morales, Antigiiedades de las ciudades de Espafia. Alcala de Henares, 1575.
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radicalmente, de su lenguaje natural: las “sesias”, o de los puntuales “meneos”, otro de los
calificativos con los que se definia aquel singular lenguaje en el siglo XVL

Por otra parte, es también de suponer que Pedro de Velasco, que recibio las
primeras ensefianzas en el monasterio de Ofia, y con independencia de la prohibicion de
Ponce, debid seguir utilizando su propio lenguaje de “sesias”, antes y después, en su
comunicacion cotidiana con los otros frailes o con su propio hermano Luis, tan pronto
estuviera fuera del alcance de la vista de su maestro. Hecho que sucedia en todas las
escuelas para sordos, tal como testifica el propio Hervas y Panduro en su Escuela
espaiiola de Sordomudos.'®

Otra conclusion que se extrae de dicha escena es que, al tener que ejercer Ponce de
intérprete, dicho hecho es una prueba directa de que Pedro de Velasco, su alumno
predilecto, y el mas adelantado segun todos los cronistas, nunca aprendio la lectura
labial, por muchos argumentos que a su favor den los bidégrafos de Ponce.

Pero también existe otro comentario aun mas clarificador al respecto, redactado, en esta
ocasion, por Baltasar de Zuiiiga, el cronista de la casa de los condes de Monterrey (una
hermana oyente de Pedro de Velasco estaba casada con un Monterrey), donde nos explica
lo que sucedia unos afios mas tarde y en concreto durante las visitas de Pedro a Valladolid.

“...los sobrinos [de Pedro de Velasco], por orden del fraile, le hablaban con ciertos
movimientos que hacian con la mano, con que formaban un Abecedario...” E]l comentario
indica que los parientes oyentes, en sus conversaciones con Pedro, unicamente utilizaban
el alfabeto manual simbolico, creado por Ponce, probando asi, mas alla de toda duda, que
tenian tajantemente prohibido y por orden del propio Ponce el uso del lenguaje de “serias”.

Dicha prohibiciéon condicionaria a Pedro, a que en sus relaciones con otras personas
oyentes ajenas a su familia, tuviera siempre que hacer uso de un pariente o de un sirviente
como intérprete, dandose asi la paradoja de que mientras Pedro, el mudo, hablaba
vocalmente, aunque muy tartamudo, los oyentes en su presencia enmudecian al hablarsele
solo mediante la mano, y con el alfabeto dactilologico.

Por ironias del destino, la idea de Pedro Ponce, por otra parte logica, fue redescubierta
y aplicada, en el que podemos denominar primitivo sistema inglés de “serias”, que, con
algunas variantes, se utilizé en la educacion de los sordos ingleses desde mediados del
siglo XVII hasta finales de del XIX.

A la vista de lo anterior, y para concluir, se puede afirmar que los primeros intérpretes
oficiales de sordos, al menos, de los cuales se tiene noticia en la Historia fueron, sin duda,
Pedro Ponce y los sobrinos de Pedro de Velasco, los Monterrey.

Manuel Ramirez de Carrion, el intérprete del sordo Marqués de Priego
Se hace imprescindible que hablando de los intérpretes tengamos que pasar lista a los

maestros, ya que en funcion del resultado de su obra, podremos llegar a entender la difi-
cultad del trabajo de aquellos.

18 Lorenzo Hervas y Panduro, Escuela espariola de sordomudos. Madrid, 1795, dos volumenes.
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Otro ejemplo de maestro fue el “Padre Fray Michael de Abellan, del orden de San
Francisco, hombre de grande religion, ingenio y estudio", maestro que inici6 en Montilla
(Cordoba), hacia 1596, la desmutizacion e instruccion del muchacho sordo Alonso
Fernandez de Cordoba y Figueroa, primogénito del Marqués de Priego.

El cronista en ésta ocasion es el abad de Rute, pariente del Marqués de Priego,
cronica de la cual alguien anonimo tacho las palabras del abad de Rute, para atribuir “/a
diligencia” de la instruccion del marqués al maestro murciano Manuel Ramirez de Ca-
rrion, en realidad secretario de Alonso Fernandez de Cérdoba, una media verdad que suele
reforzarse al aducir el testimonio del propio Carridn, para quien "e/ primero [de sus
alumnos] deviera ser el marqués de Priego [ Alonso] mi sefior...”.

Por otra parte, Ramirez de Carrion dedicé basicamente su vida al servicio del
marqués, abandonando Montilla en muy contadas ocasiones, y casi siempre a causa de
mandatos o por ordenes reales. A diferencia de los anteriores ejemplos, Alonso
Fernandez, Marqués de Priego, era sordo de nacimiento, con lo que en esta ocasion no
cabia esperarse excesivos “milagros”.

Carrion, a diferencia de otros maestros, se atribuy6 para si la invencion del “alfabeto
manual espariol”, publicitado treinta afios antes por Melchor Sanchez de Yebra y unos
afios mas tarde por el aragonés Juan Pablo Bonet. En su cargo de secretario, que ejercid
sin interrupcion hasta la muerte del marqués, Carrion debio utilizar con su duefio,
indistintamente, tanto el alfabeto manual como el lenguaje de “serias” en su trato cotidiano,
ya que Alonso aunque no hablaba, cuando menos, sabia leer y escribir.

Muestra del papel de intérprete de Carrion es la siguiente cita, relacionada con las
exequias que hizo celebrar Alonso Fernandez de Cordoba, en honor de “/la Catholica
Majestad del Rey Philipe Tercero nuestro serior [...] en su villa de Montilla, en diez y ocho
de Mayo [...y] asistio V. Excellencia a ellas, y lo que el oido no pudo percibir, percibio el
feliz ingenio [...] con la relacion que el Maestro Ramirez hizo”. Manera, por cierto, muy
elegante de describir el trabajo de Carrion como intérprete, evitando decir que aquella
“relacion” la hizo Carrion “mediante el uso del lenguaje de serias”.

Pero ni la magnificencia y sefiorio de Alonso Fernandez, ni su alta cuna, fue capaz de
librarlo de una involuntaria y grave falta de etiqueta cuando “fue a besar la mano a V.M.
[Felipe IV] a Sevilla el afio de 1624 [...], no debe perjudicar a su casa ni al sucesor de
ella, por muchas razones. La primera por el impedimento natural que concurria en él,
siendo por naturaleza mudo y ser preciso haber de explicarse por intérpretes y por
sefias...”.

Queda claro en el comentario anterior, que el cronista de turno intenta, en cierta forma,
traspasar la responsabilidad de dicha falta, generada en realidad por el propio marqués, a
los intérpretes, en plural, muy posiblemente al no haber cursado dichos intérpretes
“estudios” de etiqueta palaciega propia de la época, y limitados en su saber a la “escuela
viva” de un sordo con el cual convivian, mostrando, a su vez, la poca flexibilidad que se
gastaba la corona espaiiola ante semejante problema.

Sin embargo, lo que no explica aquella historia es si los intérpretes del marqués de
aquel dia fueron despedidos ipso facto, o simplemente fueron condenados a unos simples
azotes. A ultima hora, pequeios riesgos inherentes a tan duro oficio.
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Francisco de Goya, y su desconocido intérprete Luis Gil Ranz

Y aqui concluiria la historia de los origenes de los intérpretes si no fuera por nuestra
intervencion en el hallazgo de otro nuevo personaje, hasta hace cuatro dias anénimo, pues
como tal aparece en la vida del pintor aragonés, otro pintor més, Francisco de Goya

A fines de noviembre de 1808, y en plena Guerra de la Independencia espafiola, Goya
efectué una breve estancia en Fuendetodos (Zaragoza), su pueblo natal: ahi, segin
testimonios recogidos por un sobrino de Martin Zapater --el que fuera amigo del alma
del pintor--, “le hablaba por sefias a un criado que trajo, haciendo uso de un abecedario
que todavia imitan [los ancianos que lo conocieron]”.

De aquella forma quedo en la sombra el nombre de aquel intérprete, pero él y Don
Paco, quedaron plasmados para siempre en la imaginacion popular de su pueblo natal, y la
escritura aérea,( el alfabeto dactiloldgico, un milagro casi celestial, pas6 de esta manera a
formar parte de una leyenda singular de un pequefio pueblecito de Aragon.

Es por ello que si retrocedemos, buscando en las noticias al respecto de la sordera de
Goya, o sobre cudles fueron los medios alternativos que tuvo que utilizar en un vano
intento por paliar aquella deficiencia fisica, la primera que tenemos la proporciona una
carta de Ramén Posada, a la sazon residente de la Junta de Gobierno de la Academia
de San Carlos, de Méjico, fechada en Madrid el 26 de noviembre de 1794, y dirigida a
la propia Academia mejicana, y en la misma, Posada daba razon de su gestion con
Goya, al cual previamente se le habia encargado un cuadro con destino a dicha
Academia.

De aquella carta se desprende que en aquel momento Goya no oye nada en absoluto,
y por ello, Posada para comunicarse con él, le tuvo que escribir notas:

"Con este fin, y el de conocer a Don Francisco Goya, pasé a su casa, y le hallé del

todo sordo, de manera que fue necesario hablarle por escrito".!”

Dos afios mas tarde, en 1796, y segin el especialista Camoén Aznar, Zapater, el
que fuera su amigo del alma, afirmaba en una carta que "Goya habla por la mano".?° Es
decir, que Goya no habla mediante sefias o signos, como afirmaba Mayer, sino con las
letras de la mano, o sea, mediante el uso de un alfabeto dactilologico, alfabeto que se
gjecuta con la ayuda de los dedos de la mano derecha, con los cuales se simbolizaban,
con mayor o menor fortuna, las letras mintsculas y en cursiva del alfabeto espaiiol. 2!

De tenerse en cuenta ambos testimonios, se puede llegar a la conclusion de que
cuando Goya presenta su renuncia a la direccion de la Pintura en la Real Academia, el 4
de abril del 1797, que le sera aceptada en funcion de "que una de sus enfermedades sea

19 Diego Angulo, “Un testimonio mejicano de la sordera de Goya”, Archivo Espafiol de Arte, t. XVII, pp.
391-392, Madrid, 1944, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Velazquez.

20 Francisco Zapater Gomez, Goya. Noticias Biogrdficas, Zaragoza, 1868, p. 10.

21 Antonio Gascon Ricao, “Las cifras de la mano de Francisco de Goya”. Boletin del Museo e Instituto
“Camoén Aznar”, volumen LXXXII, Zaragoza, 2004, pp. 273-284.
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la sordera tan profunda que, absolutamente, no oye nada, ni aun los mayores ruidos,
desgracia que priva a los discipulos de poderle preguntar en su ensefianza ",** 1o hace
muy consciente de que su sordera sera permanente, y como tal la acepta y se resigna, al
no poder oir, o al no poder responder a las preguntas de sus alumnos, prueba de que en
aquel momento Goya no tenia intérprete alguno, como un tiempo después tendra.

Por otra parte, y con independencia de que Goya se pudiera comunicar de forma
muy somera y mediante el uso de notas escritas, pero sélo con personas que supieran
leer y escribir, (Ramén Posada) o por mediacion de un alfabeto dactiloldgico, con las
personas que lo conocieran y lo supieran utilizar (Zapater), ambos hechos demuestran
con claridad meridiana que Goya ha renunciado, diriamos que de forma definitiva, a
utilizar otro recurso alternativo, la lectura labial, que de haberla practicado, le hubiera
permitido prescindir tanto de las notas escritas como del propio alfabeto manual, al
poder contestar vocalmente, pero todo apunta a que Goya habia decidido no hablar, al
limitar su comunicacion a las notas simples o al alfabeto manual.

Como confirmacion a lo anterior, el 27 de marzo de 1798, en una carta del propio
Goya a su amigo Zapater, le explicaba que:

"el ministro (de Gracia y Justicia, Melchor Gaspar de Jovellanos) se ha
excedido en obsequiarme llevaindome consigo a paseo en su coche, haciéndome las
mayores expresiones de amistad que se puedan hacer, me consentia comer con
capote porque hacia mucho frio, aprendié a hablar por la mano, y dejaba de comer
por hablarme... "%

Es decir, Jovellanos no habla a Goya de forma verbal sino mediante las letras de la
mano. Aunque una cuestion curiosa es la de advertir que Ossorio y Bernard, en su obra
de 1868,* hacia un comentario curioso al afirmar que su discipulo, “Gil Ranz tenia

que hablar (a Goya) valiéndose del alfabeto de los “sordomudos”.?

Cuestion distinta es que cuando el sobrino de Zapater, habla de aquel personaje
anonimo, el término que utiliza para describir a Gil Ranz es, criado, indicando con
ello que el personaje que acompanaba a Goya era un simple sirviente, una persona
asalariada, y por tanto, muy lejos del concepto que hoy tenemos de un discipulo.
Cuestion que por lo mismo nos deja en la duda al respecto del auténtico papel
jugado por Gil Ranz en la casa de Goya, era intérprete, era criado o era por el
contario simplemente discipulo.

De ahi que la cuestion que todavia queda pendiente de dilucidar es de donde lo habia
podido sacar Goya, del mismo modo que ahora queda claro que Gil Ranz, un oyente,
era el encargado de traducir las conversaciones a Goya, y a su vez traducir las

22F. J. Sanchez Cantén, Vida y obras de Goya, p. 60, Madrid, 1951. Un tema hoy todavia sin estudiar.

2 Antonio Gascon Ricao, “Las cifras de la mano de Francisco de Goya”. Boletin del Museo e Instituto
“Camoén Aznar”, volumen LXXXII, Zaragoza, 2004, pp. 273-284.

24 Ossorio Bernard, Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo XIX, Madrid, 1868.

25 Ossorio Bernard, op. cit., p.279.
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respuestas de su jefe a los oyentes. Tarea en el fondo muy agotadora, aunque se siga
desconociendo en qué momento preciso Gil Ranz entr6 a su servicio.

Pero antes de continuar, se hace preciso saber algo de Gil Ranz, dado que es el primer
intérprete del cual se conoce su vida o sus andanzas con Goya. Asi Luis Gil Ranz habia
nacido en Renales, Guadalajara, el 14 de octubre de 1787 y era sobrino de un librero de
la calle de la Cruz llamado Elias Ranz, que fue el que lo trajo a Madrid en una fecha
indefinida, poniéndole a trabajar con Goya.

Pero uno de los acontecimientos cumbres en la vida de Gil Ranz debio ser el viaje que,
hicieron juntos a tierras de Aragéon en 1808, y cuando se dice que, Goya llamado por
Palafox, entre el primero y segundo sitio de Zaragoza, pint6d algunos episodios de la
guerra, y especialmente, incidentes del asedio y defensa de la plaza. El papel de Gil
Ranz durante aquel viaje no debi6d ser simplemente el de un discipulo, sino mas bien el
de un acompanante, que suplia al sordo maestro en lo que no podia valerse.

De ahi que en la familia de Gil Ranz quedara la tradicion de los peligros que Goya y su
edecan corrieron; llegando incluso a ser confundidos por espias, dada la forma tan
extrafia de hablar con las manos vy, al huir del enemigo, tuvieron que refugiarse en
Renales, desde donde lograron después trasladarse a Madrid. Poco después Gil Ranz
dejara a Goya al alistarse como voluntario en ejército espafiol que combate a
Napoleon.?®

En resumen, como era de esperar el origen de los intérpretes es muy antiguo, al aparecer
en las leyes del siglo XIII y dentro de los tribunales, cuestion distinta cuando en los
siglos XV, XVI o XIX se acepte ya como profesion, profesion que en realidad lo serd
en los finales del XX, y esperando que en el futuro no se substituya por un “avatar”,
como se esta publicitando de forma muy interesada, porque un video jamas podra
substituir a una persona.

26 Antonio Gascén Ricao, Mds datos sobre Luis Gil Ranz, discipulo e intérprete de sefias de Goya (en
prensa)
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